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Resumen

Tras el contexto pandémico y las nuevas propuestas escénicas virtuales que
surgieron en ese tiempo y se generaron a raiz de una nueva normalidad, somos
conscientes de que las artes escénicas han estado en permanente contacto con
diferentes herramientas provistas por las plataformas digitales. Si bien es cierto
estas herramientas le dieron un sentir de sobrevivencia al teatro, también nos
dej6 nuevos hallazgos dentro de la nueva era de la digitalizacion teatral. Estos
descubrimientos son las nuevas narrativas escénicas y el nuevo espectador
virtual, ya que la interaccion de ambas fueron fundamentales para la
construccion y la comprension de nuevas rutas de creacion. Estos elementos
seran desarrollados en nuestra tesis, entendiendo a las narrativas escénicas
virtuales como un conjunto de herramientas digitales y auténomas de la
plataforma que se resignifican como insumos teatrales para crear nuevas
historias, de esta forma se implica y captura a un nuevo espectador, en este caso
de exigencias virtuales.

Por esta razén, vemos relevante sistematizar y compartir los elementos
descubiertos en Hipervinculo, la primera obra escénica virtual por WhatsApp en
el Peru. Cabe resaltar que el proyecto transmedia nos introduce como testigos
al universo de Sebastian y Sofia, una pareja que inicia su relacién a distancia
debido al contexto pandémico e intenta construir su vinculo por medios virtuales
como Instagram, Facebook, Tik tok, Facetime, Youtube y WhatsApp, siendo este
ultimo la plataforma de mayor uso en la comunicacion de la pareja. Este tema es

relevante en nuestro contexto actual, ya que estan surgiendo una serie de
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investigaciones que discuten y reflexionan sobre como las relaciones se han

transformado en los ultimos tiempos.

Palabras clave: Narrativa escénica virtual, espectador virtual, experiencia

escénica, whatsapp web, Hipervinculo.
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Abstract

In the wake of the pandemic and the new virtual stage proposals that emerged
during that time, stemming from a new normal, we are aware that the performing
arts have been in constant contact with various tools provided by digital platforms.
While it is true that these tools gave a sense of survival to theater, they also led
to new discoveries within the new era of theatrical digitization. These discoveries
include new scenic narratives and the virtual spectator, as the interaction
between the two has been fundamental for the construction and understanding
of new creative pathways. These elements will be developed in our presentation,
viewing virtual scenic narratives as a set of digital and platform-independent tools
that are redefined as theatrical inputs to create new stories, thereby engaging

and capturing a new spectator with virtual demands.

For this reason, we find it relevant to systematize and share the elements
discovered in Hipervinculo, the first virtual stage work via WhatsApp in Peru. It is
worth noting that the transmedia project introduces us as witnesses to the
universe of Sebastidn and Sofia, a couple who begin their long-distance
relationship due to the pandemic context and attempt to build their connection
through virtual means such as Instagram, Facebook, TikTok, FaceTime,
YouTube, and WhatsApp. The latter is the most used platform for their
communication. This topic is significant in our current context, as it warrants a
series of investigations discussing and reflecting on how relationships have

transformed in recent times.
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Keywords: Virtual stage narrative, virtual spectator, scenic experience,
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I. Introduccién:

A lo largo del tiempo, el teatro se ha relacionado con el avance tecnolégico y ha
generado productos como el radioteatro y propuestas escénicas influenciadas
por el cine, la television, las plataformas digitales, las redes sociales, entre otros.
En ese sentido, vemos que la relacion entre el teatro y la virtualidad se ha
sostenido en el tiempo, ampliando las herramientas de expresion y ofreciendo
espacios de mayor difusiébn. Es asi como esto nos lleva a repensar las
definiciones tradicionales, como el postulado de la convivio teatral dentro de
estos formatos y mas aun en el contexto de pandemia experimentado hace unos
afos. Sobre el sentido y el alcance de la convivio teatral, el escritor Dubatti

(2015) menciona lo siguiente:

Llamamos convivio teatral a la reunion de artistas, técnicos y espectadores en
una encrucijada territorial y temporal cotidiana (una sala, la calle, un bar, una
casa, etc., en el tiempo presente), sin intermediacion tecnoldgica que permita la

sustraccion territorial de los cuerpos en el encuentro (pp. 45).

En tiempos de distanciamiento corp6reo como el que se experimentd en
los afios 2020 y 2021, con restricciones y protocolos volubles, fue inviable
responder a dicha definicion en la practica por la emergencia sanitaria en la que
nos veiamos envueltos. No obstante, desde esa nueva normalidad, se potencio
la relacion entre el teatro y la virtualidad, mostrando la esperanza de ejercitar la
convivio' desde una perspectiva diferente. En este sentido, surgieron dentro de

un nuevo contexto proyectos escenicos desde diferentes plataformas, como por
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ejemplo en Zoom (El amor viaja lento! y Sermones?), en Youtube (Decir o no
decirlo® y KEHPER: la noche del escarabajo?) y en Streaming (Muerde®). En
otras palabras, los artistas se reinventaron y encontraron nuevas formas de
contar historias. Este gesto de resiliencia escénica en el contexto pandémico
guarda relaciéon con lo sefalado por la directora norteamericana Bogart (2008),
menciona que “los artistas son individuos que desean expresarse frente al
cambio constante y la transformacion. Y el artista que prospera encuentra
estructuras nuevas como reaccion a las ambigiedades e incertidumbres de hoy
en dia” (p.14).

Es asi como el artista en el contexto pandémico transformé su espacio de
creacion viviente dentro de un territorio virtual®. Es fundamental aclarar también

el enfoque de Dubatti (2014), sobre el tecnovivio, quien sostiene lo siguiente:

Esta singular forma de hacer teatro tiene la capacidad de revelar la ilusion

de estar en un mismo espacio compartido. Lo describe como un meta-discurso

1 El amor viaja lento se realizé en el 2020, bajo la direccién de Maria Paula del Olmo a través de zoom.
2 Sermones se estrend en el 2020, bajo la direccién de Julia Thays a través de zoom.
3 Decir o no decirlo se realizéd en el 2020, bajo la direccion de Federico Abrill a través de youtube,

presentada por el Teatro Britanico: Laboratorio virtual de obras cortas desde casa.
https://www.youtube.com/watch?v=4267ly1PIK4&t=590s
4KEHPER: La noche del escarabajo se realizé en el 2020, bajo la direccidn de Ernesto Barraza a través de

youtube, presentada por el Teatro Britanico: Laboratorio virtual de obras cortas desde casa.
https://www.youtube.com/watch?v=W46sAcvjfkY&t=348s
5> Muerde es una obra bajo la direccidn de Francisco Lumerman, realizada por streaming en el festival de

creacién escénica virtual contemporanea del centro cultural de la Universidad del Pacifico.
6 Girdn, 1. (2020, 19 de octubre). Teatros y casas de arte: ¢(Como enfrentan la pandemia los directores y

administradores del rubro? EI Comercio. https://elcomercio.pe/economia/peru/teatros-y-casas-de-arte-
como-enfrentan-la-pandemia-los-directores-y-administradores-del-rubro-cronica-noticia/

Segun los datos registrados en la Red de Salas y Espacios Alternativos del Perq, en el afio 2020 se
cancelaron 3.239 funciones en el pais a causa de la pandemia, que representan S/4,5 millones paralizados.
Si bien los directores, productores y artistas escénicos sintieron el impacto y la fragilidad de la industria,
mostraron su resiliencia desde la digitalizacién teatral. En este sentido, surgieron dentro de este nuevo
contexto proyectos escénicos desde diferentes plataformas, como por ejemplo: en Zoom (El amor viaja
lento y Sermones), en Youtube (Decir o no decirlo y KEHPER: la noche del escarabajo) y en Streaming
(Muerde). En otras palabras, los artistas en la pandemia se han reinventado y han encontrado nuevas
formas de contar historias.
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intrinseco a la modalidad tecnovivial. La esencia del teatro tecnovivial implica
una pieza escénica que también representa la condicion humana postmoderna;
un cuerpo que, en el marco que encuadra sus rostros proyectados, comienza a
parecerse al encierro, a una cércel, sintiendo angustiosamente la pérdida de la

libertad (pp. 136).

Si bien es cierto, el tecnovivio es un vestigio de lo que se dio en el tiempo de
pandemia con las experiencias escénicas, consideramos que Dubatti definio el
concepto de tecnovivio bajo su propia 6ptica y teniendo en cuenta las influencias
artisticas de su tiempo. Sin embargo, este concepto no se ajusta adecuadamente
a nuestra experiencia, ya que el autor menciona una pérdida de libertad. Por el
contrario, creemos que Hipervinculo no representd un encierro, sino que se
convirtid en una de las experiencias mas vividas, a pesar del distanciamiento
corporal que se experiment6 en esa época. La conectividad entre los personajes,
la adrenalina al leer los mensajes y la historia de amor, que reflejaba los vinculos
posmodernos de la sociedad, permitieron que muchas personas se identificaran
con la narrativa que estabamos presentando. Por ello, proponemos el concepto
de teatro invitrio, que describe y refleja con mayor precision el disefio y la
experiencia de Hipervinculo. Esto supone que en la practica se esta generando
vida fuera del organismo, en un plato de laboratorio como en una fecundacion in
vitro con las dos partes vitales: el 6vulo de la mujer (agente hacedor de accion)
y el esperma de un hombre (espectador). Estos dos ejes creadores de
experiencias han sido fecundados dentro de un elemento virtual o pantalla (plato

de laboratorio), sin dejar la esencia de crear vida.
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Es pertinente resaltar que el nuevo territorio de creacién trajo consigo normativas
de uso, es decir, tiene un marco tecnolégico en el que se instaura su mecanismo
y su partitura como en las plataformas virtuales ya antes mencionadas, que
poseen configuraciones particulares de uso y condicionan la construccion de las
creaciones artisticas desde el formato, la calidad de resolucion, la conectividad,
el didlogo interactivo con el espectador, la temporalidad o prontitud del proceso
de creacion, etc.

Asimismo, este nuevo convivio in vitro generd un espacio democratizado para el
artista emergente desde su accesibilidad y su Unico medio de representacion, la
virtualidad. Por ende, como creadoras escénicas no fuimos exentas a este
tiempo, pues nos encontramos con un panorama exploratorio, en el cual
surgieron interrogantes sobre como seguir contando historias desde nuevos
lenguajes innovadores y no usados en el medio virtual de creacion peruana. En
base a estas inquietudes y busquedas encontramos en WhatsApp, aplicacion de
mensajeria instantanea, un espacio atractivo no explorado lleno de cédigos, de
herramientas y de signos potenciales para generar una narrativa escénica-
virtual. De esta manera, nos posicionamos en el medio artistico a través de la
creacion de la primera obra de WhatsApp en el Peru, Hipervinculo.

Este proyecto transmedia nos introduce como testigos al universo de
Sebastian y Sofia, una pareja que inicia su relacion a distancia, debido al
contexto pandémico, e intenta construir su vinculo por medios virtuales como
Instagram, Facebook, Tik tok, Facetime, Youtube y WhatsApp. Siendo esta

ultima la plataforma de mayor uso en su comunicacion’. La experiencia iniciaba

7 Redaccion Gestion (2020, 14 de abril). Uso de WhatsApp Web se dispara en 164% en la primera

semana de abril en Perq, segun Osiptel. Periédico Gestion.pe. https://www.osiptel.gob.pe/portal-del-
usuario/noticias/osiptel-uso-del-whatsapp-web-crece-sostenidamente-desde-el-inicio-del-aislamiento-
social/ Las estadisticas registradas por el organismo regulador refieren que la plataforma de Whatsapp
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al introducir a los espectadores en un chat de WhatsApp horas antes de la
funcion. En este intervalo de tiempo se simulaba una conversacion privada entre
los personajes, dando a conocer sus motivadores, su ubicacion geografica y
quiénes son como individuos. Los espectadores recibian notificaciones e
interacciones a lo largo del dia que convergen en el anuncio, que da Sebastian
a Sofia, de ir a conocerla en persona a California después de un afio de relacién
virtual. A raiz de esta noticia, como vehiculo incitador, se desarrolla la trama en
la que ambos se veran confrontados al tener objetivos e ideales diferentes dentro
de la relacion. Por un lado, Sebastidn defendera el vinculo humano como
fortalecedor de su relacion, y por otro lado Sofia querra mantener el vinculo
virtual en el que se inicié su relacion. Es asi que Hipervinculo propone una
mirada critica sobre los paradigmas del amor en tiempos donde las redes
sociales son nuestro principal medio de comunicacion y, asimismo, nos invita a
reflexionar sobre qué tipo de vinculos somos capaces de construir por medio y
desde la virtualidad.

Como gestoras y disefiadoras de la experiencia, nos encontramos con grandes
retos dentro del proceso creativo, el mismo que se caracterizO por ser una
mezcla de juego y experimentacion, ya que se utilizaron las herramientas nuevas
y auténomas que nos ofrecia WhatsApp para lograr la conectividad con el
espectador virtual. Estos recursos se convirtieron en las piezas fundamentales

de la construccion de la obra y nos permitieron entender que el mundo en el que

estuvo en crecimiento constante en las primeras semanas del confinamiento en el Perd. También develaron
un trafico de comunicaciones 'y por ello, la principal recomendacion era evitar el envio constante de archivos
pesados a través del WhatsApp Web durante el horario de teletrabajo o teleeducacion. A pesar de ello, las
ventajas de un espacio nuevo y democratizado de creacion generé el impetu de explorar dentro de la
plataforma.
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nos sumergimos tenia, de manera natural, nuevas reglas de juego que
conectaban con un nuevo espectador.

Cabe resaltar que, a propdsito de la experiencia escénica virtual descrita,
dentro de las creaciones contemporaneas se viene reflexionando sobre la
relevancia y el rol del espectador en el teatro, tal y como lo explica Ranciéere

(2010):

La emancipacion por su parte, comienza cuando se vuelve a cuestionar la
oposicion entre mirar y actuar, cuando se comprende que las evidencias que
estructuran de esa manera las relaciones del decir, del ver y del hacer

pertenecen, ellas mismas, a la estructura de dominacién y sujecion (pp.19).

Esto nos lleva a resaltar en nuestra investigacion las estrategias usadas
en Hipervinculo para lograr que el espectador no solo sea un observador, sino
mas bien tenga un rol participativo, adquiriendo un poder de decision sobre la
forma en la que expecta, incidiendo en el espacio, el tiempo y la accion. En esa
misma linea de reflexién, Dubatti (2017) refiere y cede un potencial histérico al

espectador de la siguiente manera:

El espectador, la historia lo demuestra, es mucho mas que un espectador.
Proponemos, en consecuencia, en cada caso historico, tedrico, descriptivo o
analitico, la palabra espectador aparezca acompafiada de su correspondiente
singularizacion, ya sea a través de unos sustantivos asociados o un adjetivo, de
acuerdo con las caracteristicas de la accion espectatorial y su combinacion con

otras acciones/funciones en el acontecimiento: espectador liminal, espectador
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participante, espectador ritual, espectador-contemplador, espectador-oficiante,

espectador festivo, espectador-actor, etc ( pp.37).

Al respecto, creemos que la singularizacion que se le da al espectador
esta sujeta a la forma en la que se desarrolla la experiencia o proceso creativo
autonomo y contextual. Es por eso que desde nuestro objeto de estudio
buscamos presentar, describir y visibilizar a un espectador virtual que responde
a un contexto particular e historico.

En los estudios sobre las artes escénicas contemporaneas encontramos
investigaciones que resaltan y tienen como eje al espectador desde el plano de
la presencialidad, como la tesis de Tomas Ahumada (2019), en la que se
defiende la importancia de un espectador como elemento narrativo en escenay
prima su funcién dentro del proceso escénico y las condiciones en las que se
dinamiza el acontecimiento teatral, especificamente en la obra Rebecca. Esto
también se observa en la investigacion de llda Polo (2020), en la cual se resalta
al espectador como un agente que asume, junto con el actor, la ejecuciéon del
acontecimiento teatral, y a su vez pone énfasis en el rol de participatividad
configurativa que otorga el teatro relacional al espectador. Desde una mirada
coyuntural, aquellos estudios nos motivan a buscar y desarrollar nuevas formas
de estudiar y visibilizar a un espectador virtual, que se ha evidenciado con mayor
impacto en medio de los procesos creativos de obras escénico-virtuales en un
contexto pandémico. Asimismo, debido a la escasa sistematizacion de los
proyectos artisticos realizados en dicho contexto, nos vemos en la necesidad de
brindar una descripcién detallada de la dinamica utilizada en Hipervinculo para

mostrar los retos y nuevos hallazgos dentro del marco tecnolégico.
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Es por todo lo expuesto que, a partir de este estudio, trataremos de
responder a la siguiente pregunta: ¢de qué manera los recursos de la narrativa
escénica virtual de la obra Hipervinculo determinan y caracterizan la experiencia
de un espectador virtual?

De esta forma, buscamos revalorar los recursos y lenguajes del territorio virtual-
escénico que actuian como vehiculos para implicar y visibilizar al nuevo
espectador virtual, y por ende, este se haga presente y activo desde nuevas
experiencias. Asi también, el estudio apunta a validar al teatro in vitro® a través
de nuestro proyecto, destinado a alcanzar una forma de realizacion desde la
virtualizacion, a fin de mantenerse presente bajo un contexto complejo, con la
particularidad de ser pensado y creado para Whatsapp, decidiendo aprovechar

todos los recursos de esta plataforma. Es asi como nace Hipervinculo.

II. Metodologia

La naturaleza de esta investigacién es basica, pues su propdsito es generar
conocimiento nuevo sobre un proceso de creacion escénico virtual especifico, el
cual tiene como unidad de andlisis la experiencia por WhatsApp Hipervinculo. A
su vez, es de nivel descriptivo, ya que se especifican y resaltan las

caracteristicas de las narrativas escénicas virtuales empleadas en el proceso de

8 Paz, Julio. (2021). Posibilidades de desarrollo del teatro por streaming en el Per(. [Universidad de

Limal].https://repositorio.ulima.edu.pe/bitstream/handle/20.500.12724/15613/Equsquiza-Leon Paz-
Pinatte Posibilidades-Desarrollo.pdf?sequence=1&isAllowed=y. A lo largo del estudio se observan
diferentes definiciones sobre el fendmeno escénico virtual, los cuales nos han servido para sustentar
nuestro punto de vista y reafirmar la continuidad de este tipo de teatro a futuro. El autor concuerda con
nosotras al momento de comentar que es relevante un estudio de publicos y de temporalidad a la que estos
estarian dispuestos a expectar. Si bien no define concretamente al teatro virtual presenta las ventajas de
este nuevo lenguaje de creacion. Y hace un hincapié en la realidad en la que se vivia. La virtualidad era la
nueva normalidad y dentro de ella nacia un nuevo lenguaje como nace un bebe dentro de un plato de
laboratorio. Asimismo, podriamos definir que naci6 el teatro virtual, que albergé un publico interesado y
con muchas ganas de ser nuevamente fidelizado.
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creacion de la experiencia, asi como los resultados de dicho proceso en su
representacion y maneras de relacionarse con el espectador. Es, ademéas, de
enfoque cualitativo, dado que este estudio propondra un analisis y reflexion
critica sobre la importancia del proceso de creacion y gestion de obras escénicas
virtuales a partir de las nuevas narrativas que han surgido dentro del territorio
virtual. Cabe agregar que su disefio es no experimental u observacional, debido
a que nos centraremos en el andlisis discursivo de nuestra fuente primaria, la
obra Hipervinculo, para lo cual nos basaremos fundamentalmente en datos
secundarios, como encuestas, tesis, entrevistas, articulos, libros y demas

fuentes de informacion relacionadas a los temas a tratar.

En el caso de los datos primarios utilizados, contamos con el registro de
mensajeria del grupo de WhatsApp Hipervinculo y la informacién de primera
mano que tenemos al ser parte de la produccion y gestion de la experiencia.
Desde la produccion lideramos el manejo administrativo y formal del proyecto, a
través de la gestion disefiamos una historia que pueda ser contada dentro de un
territorio no explorado. Es asi que desde nuestra posicion como creadoras y
gestoras podemos dar una descripcion detallada y fidedigna del proceso de

creacion escénica.

Por un lado, gracias a una encuesta socializada por medio de google form hemos
recabado la impresion generalizada de un porcentaje de los espectadores
asistentes, es decir, de los ciento cincuenta usuarios registrados dentro del grupo
de WhatsApp, sesenta de ellos respondieron a nuestro llamado por medio de un
enlace personalizado a sus chats en la misma plataforma. A este grupo de
interesados se les planted algunas preguntas que giran en torno a indicadores

como las formas de expectacion dentro del WhatsApp, la temporalidad en la

Tesis publicada con autorizacion del autor
No olvide citar esta tesis




UNIVERSIDAD

¥ TESIS CIENTIFICA

experiencia y la apropiacion de los elementos de la plataforma, trabajadas y
producidas especificamente en Hipervinculo, como stickers, memes, videos y

audios (ANEXO 2).

Por otra parte, las preguntas han sido generadas para recepcionar la
concepcion del teatro tradicional que ellos tenian y cédmo esta se ha visto
modificada después de ser parte de la experiencia Hipervinculo, adquiriendo una
nueva concepcion de lo teatral. Dicha informacién la hemos obtenido y
procesado a través de entrevistas no estructuradas, y procediendo con la debida
contextualizacion previa a los entrevistados mediante la elaboracion y

socializacion de un consentimiento informado (ANEXO 3).

Por altimo, la obra virtual pudo llegar a una diversidad de personas con diferentes
perfiles que nos brindaron testimonios para entender la naturaleza de la obra.
Por ende, apelamos al criterio de tomar en cuenta la opinion de un espectador
que no esta relacionado con el mundo teatral, otro espectador especialista con
una perspectiva de investigacion en hechos escénicos y otro espectador que
cumple la funcién de estudiante en plena formacion de la carrera de Artes
Escénicas (Christian Quispe, Rita Alvarez y Jorge Gélvez, respectivamente),
teniendo de esta manera una mirada de recepcion integral desde el perfil de los

espectadores virtuales (ANEXO 4).

Ahora bien, para una mayor amplitud del estudio detallaremos términos
desprendidos en Hipervinculo, que nos ayudan a sistematizar de manera clara

el proceso de construccion de la obra y que sustentardn nuestra postura sobre
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como los recursos de las plataformas digitales han originado nuevas

experiencias en las artes escénicas.

[I. 1. Narrativa escénica virtual

La reflexion de Sarro (2021), es una primera referencia importante para el
planteamiento de nuestro primer concepto, dado que comenta sobre las nuevas
estructuras narrativas hipermediales aplicadas a la educacién en el estudio

Tendencias DC de la Universidad de Palermo:

Narrar es inventar mundos posibles. Es inventarse a uno mismo en los
contextos sociales de referencia, pudiendo activar los resultados del juego
narrativo y, al mismo tiempo, establecer parametros para conocer el mundo
social. Pero lo mas determinante en la narrativa es su evolucion constante a lo
largo de la historia. En este sentido, la hipertextualidad virtual juega un papel
fundamental, por su calidad y su interactividad. En esta comunicacion se
presentara el concepto de narrativa hipermedia. Es un concepto innovador y

emergente, tanto en su dimensién tedrica, como en sus aplicaciones practicas

(pp.18).

Gracias a lo expuesto por este estudio, nos damos cuenta cOmo las narrativas
estan intrinsecamente relacionadas con los contextos sociales, es decir, el juego
nace y parte de observar nuestra realidad y entorno. Podemos mencionar,

entonces, que la virtualidad ha conseguido un nuevo horizonte, adaptando lo
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esceénico a la pantalla y ofreciendo nuevos instrumentos de creacion. Asimismo,
la nueva narrativa hipermedia, como lo menciona el estudio, amplia las formas
en las que se cuentan historias en la actualidad gracias a la digitalizacion. Esto
provee nuevos canales como Instagram, Tiktok, Youtube, WhatsApp y Skype,
gue permiten generar mayor contenido y nuevas vias de difusion para contar o
promocionar las historias que se vienen creando. Siguiendo las ideas de Sethson

(2021) se puede deducir lo siguiente:

Narrativas Transmedia se desarrolla bajo el concepto de llevar todo al
limite en la produccion de contenidos. No solo para una plataforma. Cada idea
es procesada para explorar todas las plataformas posibles y captar asi a publicos

especificos, segln la plataforma que use o a la generacion multitarea (pp. 18)°.

De esta forma, nos damos cuenta de que el nuevo territorio virtual en el
cual nos vimos sumergidos nos presenta con urgencia una resignificacion de los
sistemas y signos teatrales concebidos de forma tradicional a la hora de crear
propuestas esceénicas virtuales. Las narrativas escénicas vistas en el teatro estan
pensadas y creadas para la representacion del propio espectaculo presencial,
sin embargo, la virtualidad nos llevé al limite de repensar los procesos creativos,
adquiriendo nuevas herramientas digitales y ofreciendo un panorama mas
amplio, es por esto que postulamos la idea de narrativas escénicas virtuales
como un conjunto de herramientas hibridas entre lo escénico y transmedia que

generan contenidos que responden no solo a la representacion misma del

9 Esta cita corresponde a una sumilla sobre la propuesta TNT Talle Narrativas Transmedia de Sethson,Diego.
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espectaculo, sino que se apropian de las plataformas digitales que provee la
virtualidad creando distintos lenguajes y estéticas!®. Vale afiadir que dentro de
esta propuesta la virtualidad no quita ni destituye el valor de lo escénico dentro
de estos nuevos proyectos, sino que por el contrario el uso de las herramientas

virtuales contribuye con la innovacién de lo escénico.

Por ejemplo, en el caso de Hipervinculo, las narrativas escénicas virtuales
surgieron y se potenciaron a partir de las herramientas que daba la plataforma
de WhatsApp, abriendo un abanico de signos y/o recursos singulares y propios
de los medios virtuales. Es asi que los sistemas de signos teatrales en nuestra

experiencia se clasifican en plataforma virtual y herramientas de mensajeria.

Al ser una experiencia escénica virtual hemos tomado la libertad de
nombrar y/o clasificar los signos teatrales dentro de la experiencia de la forma
ya mencionada. Estos signos los explicamos a partir de la propuesta de los trece
signos segun Tadeusz Kowzan, cuyo enfoque nos permite revitalizar
analiticamente la actividad teatral dentro de la experiencia. A continuacion,

presentamos un analisis detallado de los signos referidos:

Signo Teatral Descripcion

10 Jenkins, Henry. (2015) Cultura Transmedia. [Edition unavailable]. Gedisa Editorial.

https://www.perlego.com/book/2046171/cultura-transmedia-la-creacin-de-contenido-y-valor-en-una-
cultura-en-red-pdf. En los ultimos tiempos hemos visto como la distribucidon de la informacién ha ido
cambiando de emisor. El control de la informacion naturalmente era ejercido por empresas, hoy en dia
SO0mos nosotros mismos los que controlamos la informacion a la que accedemos y como esta nos influencia.
Las generaciones actuales no son consumidores pasivos, por lo contrario, estan en busqueda de
experiencias que les generen emociones. Hoy en dia todos tienen el titulo de creadores de contenido, esto
supone una mirada critica mayor a lo que consumen y una experiencia hiper atractiva de parte de cualquier
oferente. En nuestro caso, este estudio nos ha ayudado a entender la relevancia del consumidor actual, sus
requerimientos y los espacios virtuales en los que navega, para de esta forma entender y acercarnos al
concepto de espectador virtual que hemos definido en base a la experiencia Hipervinculo.
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1.Escenografia Visual: Espacio
digital donde se desarrolla la accion
teatral, que puede incluir fondos,
imagenes y elementos interactivos.
2.Tipografia: Estilo tipografico que
Plataforma Virtual / Fuera del actor contribuye a la atmésfera y tono del
contenido, influyendo en la
percepcion del mensaje.

3.Estética: Disefio visual que incluye
elementos graficos, iconos y
presentaciones que crean una
experiencia inmersiva.

4.Colores: Paleta cromética utilizada
para evocar emociones y establecer
el estado de animo de los personajes,
impactando la recepcion del publico.
5.Ritmo: El flujo de la comunicacion,
gue determina la dinamica de la
interaccion entre personajes y la
audiencia.

6.Fotos: Imagenes que enriquecen la
narrativa de la historia, aportando el
contexto y/o ubicacion de los
personajes y enfatizando sus
emociones.

7.Videos: Clips visuales que pueden
servir como elementos narrativos o
efectos dramaticos.

8.Stickers: Elementos graficos que
afiaden humor o refuerzan
emociones de forma instantanea.
Herramientas de Mensajeria / Actor 9.Audios: Grabaciones que pueden
transmitir emociones o0 mensajes
adicionales, generando una
experiencia sensorial mas llamativa.
10.Links: Conexiones a
hipervinculos que pueden expandir la
narrativa o proporcionar informaciéon
complementaria.

11.Memes: Referencias culturales
gue ofrecen humor y conectan con el
publico de manera inmediata,
fomentando la identificacion.
12.Envio de Mensaje: La velocidad
con la que se comparten los
mensajes por parte del actor,
influenciando la tension y el
desarrollo de la trama.
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13.Recepcion del Mensaje: Como
los receptores perciben y responden
a los mensajes, lo que afecta la
continuidad de la accion y el
compromiso emocional del actor con
la obra.

Estos insumos son muestra de nuevos disefios de creacidon que nacen
exclusivamente de los recursos de las plataformas en uso, ademas estos nos
hacen repensar coémo los medios virtuales modificaron el concepto de narrativa
esceénica y, a su vez, las experiencias que se ofrecian a un nuevo espectador

virtual.

[l. 2. Espectador virtual

El rol del espectador ha sido considerado dentro del teatro presencial como aquel
que completa la experiencia del hecho escénico, como lo postula Brook (1969)
en su libro El espacio vacio, “puedo tomar cualquier espacio vacio y llamarlo un
escenario desnudo. Un hombre camina por este espacio vacio mientras otro le

observa, y esto es todo lo que se necesita para realizar un acto teatral” (pp. 21).

La caracteristica que se le otorga al espectador es la de un rol de observacion,
como aquel que va a una sala de teatro listo para ver lo que sucedera frente a
sus 0jos; es asi como concebimos la imagen del espectador tradicional en

nuestra actualidad.

Si bien es cierto el rol del espectador dentro del teatro presencial ha
tomado nuevas vertientes desde el surgimiento de propuestas teatrales

innovadoras e interactivas o en las que se concibe al espectador como un ser
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performativo !, creemos también que existe una transicion del espectador
tradicional a un nuevo espectador virtualizado, la cual nos plantea como
necesario repensar y redefinir los nuevos roles, adaptaciones y nuevas
exigencias de aquel agente de recepcion. Al respecto, en la experiencia
Hipervinculo en la cual interactla este nuevo espectador creemos que es
importante validar el ciberespacio como un espacio virtual-relacional que
modifica la experiencia humana. Romero (2004) menciona al respecto lo

siguiente:

La diferencia entre un espacio fisico y un espacio virtual generado en el
acto de comunicacién es esencial para comprender la naturaleza del
Ciberespacio. De esta se derivan toda una serie de consideraciones y
caracteristicas que lo convierten histéricamente Unico, en una experiencia

humana nueva (pp.3)

Asimismo, Romero (2004) refiere lo siguiente con respecto a la nueva estructura

social creada a partir del ciberespacio:

Definir el Ciberespacio como un espacio virtual de interaccién supone,
entonces, reconocer que se ha creado un ambito en el que no vivimos

alucinados, sino plenamente humanos, desarrollando partes de nuestras

11 Un ejemplo de espectador performativo lo vemos en la propuesta Operativo “Empleada Audaz”, una

intervencion o performance realizada en las playas de Asia, Peru. El dia domingo 28 de enero del 2007 la
Mesa contra el racismo de la Coordinadora de Derechos Humanos, Amnistia Internacional y otras
instituciones y casas culturales convocaron a la poblacion a vestir el caracteristico uniforme de las
empleadas y formar un larguisimo corddn en la periferia de la playa desde una intervencién pacifica y de
reclamo social en la época.
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potencialidades. Este espacio virtual nuevo esta constituido, basicamente, por la

ampliacion de nuestra capacidad de comunicacion, es decir, de interaccion

(pp-4).

Por ende, consideramos que el espectador dentro de la experiencia virtual
toma las siguientes caracteristicas que lo hacen particular: se configura como un
testigo oculto por estar detras de un dispositivo siguiendo paso a paso el
desarrollo de la historia y, ademas, tiene el poder de apropiarse de la experiencia
en la forma y en el momento que él decida. Paraddjicamente este nuevo
espectador tiene el potencial de hacerse visible en mayor grado en la virtualidad
que en la presencialidad mediante las herramientas tecnoldgicas que otorga la
plataforma. Por ejemplo, en el caso de WhatsApp, se precisa el nombre y la
fotografia en el perfil de cada participante, cediendo de esta manera la identidad
y existencia del usuario. Otra caracteristica es la busqueda de prontitud dentro
de las experiencias de entretenimiento en la virtualidad que ha de considerarse
dentro de los procesos de creacion. Y por ultimo, es un espectador que al estar
expuesto a la digitalizacion busca no ser un simple observador de la

representacion, sino un agente en busqueda de experiencias virtuales.

Para que se pueda comprender mejor lo comentado hasta aqui sera de
utilidad el término de prosumidor postulado por Toffler (1980) en su obra La
Tercera Ola, quien define a los prosumidores como aquellas personas que
consumen lo que ellos mismos producen. Asimismo, tal y como destacan Toffler

(2006) en el libro La revolucion de la rigueza menciona lo siguiente:
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En palabras de Betsy Frank, vicepresidenta ejecutiva de investigacion y
planificacion de MTV Networks, "se trata de un publico que desea hacer su
propia programacion". Los nuevos instrumentos del consumidor ya otorgan
a los telespectadores el poder de cortar y pegar partes de programas para
adecuarlos a sus preferencias personales. Este desplazamiento continuo
de los tiempos estandar de los huecos en la programacién se acelerara a
medida que las audiencias de los medios de comunicacion, provistas de
nuevas tecnologias, produzcan sus propios contenidos. Al mismo tiempo
que los espectadores estdn creando sus propios contenidos, también
exigen acceder a programas "a peticion" antes que al horario establecido

por los medios de comunicacion (pp. 99).

Esto hace referencia a una de las caracteristicas méas trascendentales de
un nuevo espectador virtual, la autonomia para poder espectar la experiencia
desde sus propios ideales y tiempos. Ellos deciden que quieren ver, cémo lo
quieren ver y desde donde lo quieren ver. En el caso de Hipervinculo, el
espectador estaba en contacto con diferentes links que formaban parte de la
trama. Esta herramienta los evocaba a diferentes plataformas como Youtube o
Instagram, en donde los personajes mostraban datos importantes de ellos y de
la misma historia. De esta manera, se le sugeria un recorrido virtual por estas

aplicaciones, para ampliar y enriquecer su experiencia.

Ill. Resultados

I11.1. Las narrativas escénicas virtuales en Hipervinculo
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La productora independiente Rompe la Butaca surge en el afio 2020 dentro de
un contexto pandémico, en una era en donde los medios digitales alcanzaron su
mayor auge a nivel individual, social, laboral, educativo, etc. Sumergidas en esta
experiencia virtual y ante la necesidad de explorar como estos nuevos territorios
impactaron en el lenguaje teatral, las integrantes de la productora se preguntaron
qué nuevas maneras de construir narrativas escénicas virtuales podrian existir.
Cabe resaltar que veniamos observando y siendo participes de propuestas
escénicas virtuales, que en su mayoria utilizaban Unicamente la plataforma de
zoom, dandole asi al teatro un espacio de sobrevivencia. Sin embargo, como
equipo buscabamos generar un proyecto que se origine desde los recursos
propios de la virtualidad, analizando el contexto digital y su impacto en el

guehacer escénico.

Por esta razon, nos animamos a explorar el WhatsApp, una de nuestras redes
sociales mas comunes, un espacio que proveia insumos interesantes,
novedosos y atractivos en su composicién para contar historias. A su vez,
encontramos que esta plataforma, en febrero de 2020, alcanz6 el hito de dos mil
millones de usuarios activos mensuales en todo el mundo, informacién provista
por el mismo aplicativo. Y que desde el 2014 es la aplicacién de mensajeria movil
lider mas activa y sigue expandiéndose. Asimismo, era un terreno inexplorado
para la labor escénica, al menos en nuestro pais. Contdbamos con algunos
antecedentes dentro de nuestra region, tales como la obra argentina Amor en

cuarentena del director Guillermo Cacace y el dramaturgo Santiago Loza'?, o las

12Santiago Loza y Guillermo Cacace presentan una experiencia teatral y mencionan que Amor en

Cuarentena "Es un pequefio juguete actoral" Recuperado de:https://www.paginal2.com.ar/271271-
santiago-loza-y-guillermo-cacace-es-un-pegueno-juguete-acto
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propuestas de la compafiia Deca Teatro de Colombia'®. De hecho, las

creaciones de esta indole se multiplicaron en Latinoamérica a inicios del 2020.

Deseosos de la aventura por lo desconocido y el nuevo aprendizaje,
emprendimos el camino practicamente desde cero, aferrandonos a algunas de
las herramientas tradicionales que en cierta medida creiamos nos iban a
funcionar. La premisa de la ficcidén ya estaba definida; ahora habia que decidir
cual seria nuestro espacio de creacion y cual el de ensayo, ya que Ila
comunicacion entre los creadores requeria de mayor inmediatez en el

intercambio de ideas y argumentos, en un primer momento.

El proceso comenzd con un encuentro por videollamada para registrar
sugerencias, interrogantes y propuestas tanto para la construcciéon de cada
personaje como para la linea narrativa de la obra. A medida que ibamos
reformulando la estructura, manteniamos reuniones que se alternaban
Gnicamente en sesiones por Zoom y sesiones de prueba en WhatsApp bajo la
guia de la directora, por videollamada. De esta manera, nuestro proceso
consisti6 en ensayos de forma independiente con el equipo artistico v,
posteriormente, ensayos técnicos y generales con una audiencia piloto, en el

cual descubrimos bondades de dicho procedimiento:

1. Whatsapp nos brindd un registro del material de los ensayos, lo cual facilité el

proceso de creacion. A diferencia de cualquier proceso de creacion tradicional,

13 DECA Teatro estrena la obra “Mia sobre ella misma”, en formato digital para disfrutarla en Whatsapp.

Una historia escrita por Moises Ballesteros, inspirada en las relaciones de amistad mediadas por los
dispositivos virtuales. Recuperado de:
https://caracol.com.co/programa/2020/11/09/a_vivir_que_son_dos_dias/1604950721_738722.html
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los actores tenian la oportunidad de poder ver y corregir su performance como

nunca antes.

2. La directora se enfrenté a una diagramacion escénica virtual, la cual era
estructurada sobre el ritmo y temporalidad de las respuestas en el chat. A
diferencia de una obra convencional, en la que el tiempo funciona de manera

distinta que en las redes.

3. Trabajamos con una ruta de eventos que guiaban la historia a su climax y
posteriormente, a su desenlace, en comparacion a un texto estructurado, que
caracteriza a una dramaturgia convencional. De esta forma, la improvisacion fue
un gran ingrediente dentro del proceso de construccion, ya que esta realidad
demandaba una conexion inmediata entre los actores para tener la capacidad de
responder con prontitud la iniciativa del compafiero por el chat de conversacion,
sin distorsionar la linea narrativay la propuesta de direccion cuyo fin era conducir
al espectador a una reflexion sobre la naturaleza de los vinculos humanos y los

retos que enfrentan estos en el mundo actual.

4. Gracias a la virtualidad fue factible conseguir una audiencia piloto que
participaba de los avances creativos, de esta manera se logré obtener
respuestas, impresiones y opiniones previas de los seudo espectadores al
finalizar los ensayos de Hipervinculo. Y esto a su vez sirvio para las futuras
modificaciones de las narraciones. Nuestro proyecto brindé una practicidad
dentro de la convocatoria de la audiencia piloto, a diferencia de la modalidad

presencial en la que condiciona al espectador en espacio y tiempo.

5. El equipo de produccion de montaje corroboraba dentro del proceso de

ensayos si la interaccién con los miembros de la audiencia piloto se estaba
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dando de forma sincronica o asincrénica, a través de la visibilizacion del “doble
check”. Esto permitia tener una estadistica concreta de la recepcién del publico
para realizar algunos ajustes en términos de ritmo y sostener la atencion del

espectador por mayor tiempo.

Como podria suponerse, la partitura ritmica era un factor de mucho interés
dentro del trabajo de la narrativa escénica virtual. El ritmo es accién y la accion
produce conflicto, tension. En otras palabras, la temporalidad terminaba
afectando el grado de convencién del espectador en la experiencia. De esta
forma, comprendimos que el conflicto se sostendria, en buena parte, al cuidar el
dominio del ritmo. Eso implicaba, por un lado, tener claras las acciones de los
personajes/actores y cOmo estas afectan al compafiero de escena; pero también,
el tener la capacidad de respuesta pronta. Suena paraddjico, pero descubrimos
que una aplicacion de mensajeria instantdnea quiza no era tan instantanea como
lo necesitabamos para nuestros fines. Los segundos en el que los actores se
tardaban en escribir cada palabra de sus lineas, grabar un audio o buscar un
emoiji/sticker/meme para enviar, en ocasiones eran percibidos como “demoras”
o “tiempos muertos”. Por lo tanto, se debia ser muy cuidadoso, tener todas las
herramientas a la mano y evitar distracciones, a fin de mantener un intercambio
agil. Solo de esa forma, los silencios propuestos de forma intencional tendrian

efecto.

Es asi que dentro de Hipervinculo se encuentra una estructura organizada
de signos (herramientas visuales, sonoras y ritmicas) usados para construir

nuestra narrativa escénica virtual. Por ejemplo, cuando Sebastian hace su
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primera intervencion en la obra utilizaba solo textos para comunicarse con Sofia.
Al inicio de los ensayos, nos dimos cuenta de que después de cinco minutos, por
primera vez Sebastian enviaba su primer audio, esto nos resulté poco acertivo,
tras recibir el feedback de nuestra audiencia piloto. A través de esto,
confirmamos que el espectador necesitaba cederle un rostro y una voz al
personaje en una dindmica mas pronta, ya que buscaba saber quién estaba
detrés de la pantalla del celular con mayor inmediatez. Esto nos llevo a
implementar modificaciones dentro de la introduccion de este personaje,
utilizando fotos y audios de €l mismo enviados a Sofia como parte de la
convencion. De esta forma, el espectador sentia que conocia mucho mas a este
hombre y, por ende, percibia la historia de forma mas cercana e inmediata. Estos
hallazgos nos permitieron generar un equilibrio dentro de la propia narrativa
escénica virtual, sabiendo qué herramientas funcionan mejor segun el momento

descrito.

Por otro lado, la virtualidad del proyecto nos permitié jugar con las
diferentes formas en las que presentamos a los personajes de acuerdo al medio
de comunicacion que utilizamos. Nuestro plan de difusion estaba muy ligado a
las redes sociales utilizadas por nuestro publico objetivo, jovenes de entre 18 a
33 afios. Por ende, teniamos interacciones a través de Instagram, TikTok y
Facebook. En un estudio hecho por Vespucci (2006), sobre la construccién de
vinculos formados a partir de lo que Bauman llama Un amor liquido, se menciona

lo siguiente:

El hombre de la moderna sociedad liquida es, en definitiva, un sujeto mas

auténomo pero solitario; pretende relacionarse pero eso le ocasiona panico por
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lo que pueda implicar para su condicidon de liviandad, y su amor por el prgjimo,
uno de los fundamentos de la vida civilizada y de la moral de Occidente, se ha

traducido en temor a los extrafios (pp.4).

Lo expuesto por el autor nos dejé pensando sobre cédmo en la era moderna el
hombre repiensa y resignifica la construccion de sus vinculos, dejando la
cercania del contacto humano y adhiriéndose a la inmediatez de las nuevas
relaciones formadas por una sociedad liquida, la cual se influencia por los medios
digitales. Como productora tuvimos conciencia de estas nuevas formas de
relacionarse en la actualidad, en las cuales nos veiamos inmersas. De esta
forma, decidimos desarrollar en Hipervinculo a través de la mirada de los
protagonistas, inquietudes e interrogantes propias que surgian a partir de esta
nueva forma de contacto liquido.

Es asi como la tematica nos llevé a reflexionar sobre cémo los nuevos vinculos
estan siendo construidos a partir de aplicativos en internet, y como estos
adquieren un valor diferente e inmediato al de un vinculo en el que la
dependencia y el compromiso de ambos sujetos es permanente. Por otro lado,
el origen de estas relaciones y sus interacciones varian en torno al espacio, es
decir, algunos ven la presencialidad como sinénimo de fortalecimiento, cercania
y conocimiento profundo del otro, y en otros casos ven el ciberespacio como una
forma inmediata, recurrente y constantemente activa para permitir estar
conectados con el otro. Ambas formas son validas y estan representadas dentro
de la historia de nuestros personajes. Sebastian cree en el vinculo

cercano/presencial y Sofia en el vinculo cercano/ciberespacial.
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Una vez que tuvimos en claro la postura de los protagonistas con respecto
a sus formas de relacionarse, quisimos explorar como ambos perfiles de
personajes podian exponerse mediante sus cuentas de Instagram, con el fin de
introducir al espectador en el mundo de los protagonistas antes de la funcion.
Esto consistia en construir la cuenta de Sebastian y Sofia con una identidad
visual y estética totalmente distinta a la que ambos proyectaban en WhatsApp,
de modo que el espectador virtual pueda cuestionar quiénes son
verdaderamente. ¢De qué forma Sebastian y Sofia interactian con las redes
sociales? ¢ Qué tanto los representa las fotos que publican en sus cuentas o las
fotos que mandan en la intimidad? ¢ Ambos se construyen desde la mirada ajena
de las redes sociales? ¢Son como escriben en Instagram o como escriben en
WhatsApp? ¢La esfera de lo publico y de lo privado convergen o estan
disociados? ¢ Cudl era el contraste entre la persona que veiamos en Instagram
y la que leiamos en WhatsApp?

De esta forma, se introducia el concepto de identidad fragmentada a
partir de la virtualidad, en el que se fracciona la realidad de diferentes formas y,
por ende, la identidad de los personajes también. Como ya es de nuestro
conocimiento, lo virtual presenta miles de maneras distintas de ver el mundo v,
en este caso, Sebastian y Sofia eran una muestra de ello. En el contexto del
congreso Tendencias DC de la Universidad de Palermo, catdlogo que pertenece
al fondo editorial de la propia institucion, donde se reflexiona sobre el impacto de
la virtualidad en las artes escénicas, se plantea lo siguiente con respecto a las

eras digitales y nuestra forma de interactuar con ellas:
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En un momento en el que la informacion abunda, las redes sociales son el
medio donde convivimos. Por momentos cuesta identificar como procesar esa
informacion. Antes sabiamos poco, ahora todo lo que recibimos no sabemos
como procesarlo, fake news, memes, trolls, empatia, educacion, innovacion y
subjetividades. La educacion, ¢ qué rol cumple en este proceso? ¢ Qué estamos
aprendiendo y que enseflaremos a partir de esta situacion tan
particular?¢,Quiénes generan contenido, de qué tipo, para qué? ¢Qué esy no

es real hoy? (Universidad de Palermo, 2021, pp. 1)*.

En el ejercicio de crear esta dicotomia desde las redes sociales de los
personajes, se afianzo la realidad ficticia y se organiz6 la mirada del espectador
para tener mdultiples formas de verlos, conocerlos e interpretarlos. Como se
menciond en la cita anterior, la abundancia de informacién que surge a través de
las redes sociales son un arma de doble filo. Por un lado, nos ayuda a reforzar y
solidificar la historia y el personaje, pero también puede cuestionar la veracidad
de la informacién sobreabundante que encontramos en las redes sociales.
Ambos caminos son validos, dependiendo de los objetivos planteados dentro de
las narrativas escénicas virtuales que se han diseflado de acuerdo a la
propuesta. En el caso de Hipervinculo, ambas estrategias de narracién sirvieron
para generar dualidades, mezclas y oposiciones entre el mundo publico de los
personajes (Instagram) y el mundo privado (WhatsApp).

Todo lo sefialado anteriormente nos llevo a afirmar que se abrié el universo

del teatro y del lenguaje de las artes escénicas a otro nivel, ya que se generaron

14 Esta cita corresponde a una sumilla sobre la propuesta TNT Taller Narrativas Transmedia de

Sethson,Diego.
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diversos mundos paralelos que refuerzan, contradicen y cuestionan diferentes
partes de la historia de forma simultdnea. Esto es precisamente lo que nos
ofrecen las narrativas escénicas virtuales, herramientas de juego que estan a
nuestro alcance de forma paralela, con el fin de trabajar diferentes convenciones

con el espectador virtual y enriquecer su experiencia.

[11.2. La experiencia de un espectador virtual en Hipervinculo

¢Una obra por WhatsApp? ¢Cdmo funciona? ¢De qué se trata? Estas eran
algunas de las primeras preguntas que salian a la luz cada vez que teniamos la
oportunidad de presentar nuestro proyecto al publico. Estas interrogantes
develaron el interés del espectador virtual por los nuevos formatos y experiencias
que se originan dentro del territorio virtual. Pero, ¢en qué consistia esta
experiencia y como el espectador la vivia?

La funcion comenzaba a las doce del mediodia, introduciendo a nuestro publico
a un grupo en WhatsApp, donde se les daba una bienvenida particular a
Hipervinculo dentro del siguiente cddigo: stickers, memes, textos y audios. Para
la correcta fluidez de la historia utilizamos las configuraciones que provee la
plataforma y elegimos la opcion en la que solo los administradores del chat
pudieran mandar mensajes. En este caso, los Unicos que podian escribir era la
productora reconocida como “Rompe la butaca”, haciendo alusion a las nuevas
formas de espectar el teatro, rompiendo el asiento convencional en el que
soliamos sentarnos para percibir una obra teatral y entregarnos a las nuevas
formas de construir y hacer teatro, como el hecho de estar detras de una pantalla

de celular.
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A los pocos minutos, se entablaba la conversacion entre Sebastian y
Sofia, quienes aparecian como administradores del grupo también. De esta
forma, y a modo de antesala, el publico recibia mensajes de los personajes en
diferentes momentos del dia de forma esporadica. Esto se realizé para poder
introducir poco a poco la vida de los personajes y que el espectador virtual los

conozca desde su cotidianidad.
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Posteriormente, a cierta hora de la noche, uno de los personajes soltaba una
noticia que desataba el inicio de la trama a las ocho de la noche. En este punto,
“‘comenzaba la funcidn” con mensajes constantes, donde se desarrollaba el

conflicto de la historia y la resolucidén de esta misma.
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En serio!

La duraciébn de la experiencia desde el comienzo de los mensajes
ininterrumpidos era aproximadamente de cuarenta minutos, entre fotos, videos,
memes, audios, stickers, capturas de pantalla e hipervinculos que conducian al
espectador a otras ventanas. Sin embargo, la obra realmente terminaba con un
altimo mensaje de uno de los personajes a la mafana del dia siguiente que nos

daba una idea de cémo habia sido el desenlace de esa llamada telefénica entre
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ambos. Era una experiencia de veinticuatro horas en donde los espectadores se
convertian en testigos ocultos de una conversacion por WhatsApp, llegando a la

intimidad de una pareja que estaba tratando de definir el futuro de su relacion.
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3 cancelar el pasaje. Haré el viaje y ojala

"-‘ me lleve a lugares inesperados para
encontrarme a ot nlvel Que te vaya
muy bien, mir a.com

Una vez terminada la funcion, se abria el chat a los espectadores para
que puedan dejar sus comentarios, impresiones Yy opiniones sobre la
experiencia, en donde también cada uno se hacia visible, teniendo un tiempo de

interaccion virtual, mandando audios, fotos, textos, etc.
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v
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en serio

Ahora bien, una de las virtudes mas valiosas y particularidades del
formato era la capacidad de decision que se les otorgaba al espectador, quien
podia elegir cémo procesar la informacion que les llegaba sobre la historia, en

gué momento y desde donde verla. Algunos seguian la interaccion entre los
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personajes de forma continua y otros de forma intermitente. Algunos seguian la
experiencia enfocados Unicamente en esta y otros realizaban paralelamente
otras actividades. De esta forma, surgio una dinamica de recepcion flexible al
espectador, que termina modificando la percepcion de tension, la interpretacion
de los mensajes, e incluso, la afinidad que cada uno tenia con los personajes.
En el caso de Jorge Galvez, este espectador menciona que a la hora del inicio
de la experiencia estaba laborando, esto hizo que pudiera recepcionar los audios
antes que los textos enviados. De esta forma, vemos un claro ejemplo de cobmo
el receptor tenia el control de modificar la estructura de los mensajes y, por ende,
el sentido de este mismo. Por otro lado, Christian Quispe detallé que la
experiencia de Hipervinculo despertd su curiosidad e intriga al ver como le
llegaban mensajes de una pareja mientras desarrollaba sus actividades. Sus
palabras fueron las siguientes: “Estaba pegado al teléfono, la obra me capturd
desde el inicio hasta el final, el haber usado la plataforma WhatsApp fue original
y acertado por parte del equipo. Hasta ahora guardo los stickers”.

En ese sentido, ¢ podriamos hablar de la audiencia como agente creador
de su propia experiencia también? Creemos que si, mucho mas de lo que podria
ser en una obra de teatro convencional presencial, en este caso el control de la
recepcion lo tiene el propio espectador virtual y, por lo tanto, también sobre un
buen porcentaje del mensaje.
¢A quién no le gusta ser espia de algo? Precisamente esta particularidad en la
gue posicionamos a los espectadores como testigos ocultos permitio que cada
uno de ellos pueda cuestionar qué tanto de lo que veian pertenecia al mundo de
la ficcidn y qué otra parte pertenecia al mundo real. El gran porcentaje de nuestra

audiencia tuvo opiniones diversas con respecto a este punto, estas son algunas
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de sus afirmaciones recabadas por medio de un estudio hecho en google form:
“Sentia que estaba colada a la intimidad de esta pareja, me gusto ser espia de
su conversacion por chat”, “Me senti una chismosa”, “Me senti como una
infiltrada. Como siempre en WhatsApp tenemos conversaciones personales,
saber la vida de esta pareja por un dia entero fue loco”.

A su vez, esta dicotomia generd diferentes niveles de expectacion. Algunos
espectadores, por ejemplo, se animaron a crear grupos de WhatsApp alternos
para conversar en tiempo real sobre lo que pasaba en la historia. Otros llamaban
a personas de sus alrededores para leer la conversacion en conjunto y poder
comentar entre si lo que sucedia. Y por ultimo, habian personas que tomaban
pantallazos de la conversacion para pasarlos por sus chats privados y muchos
de ellos los colgaban en sus historias de Whatsapp e Instagram, etiquetando a
la productora.

Como ya lo hemos apuntado, los medios expresivos que conforman el
codigo comunicacional del formato de chat (emojis, stickers, etc.) representan un
sinfin de posibilidades de configuracion de una teatralidad virtual novedosa, un
lenguaje de imagenes con significados que, muchas veces, no se logra
condensar en el cédigo textual. No obstante, es también un lenguaje indivisible
de la dinamica de comunicacion social que cambia y se actualiza dia a dia. Esto
también influye en la mecanica de expectacion. Los memes y stickers, por
ejemplo, adoptan su esencia y/o disefio dependiendo del contexto social y la
tendencia en redes sociales. Es asi que se convierten en factor condicionante
del entendimiento y la empatia del espectador, quien debe ser un conocedor

activo de estos significantes para completar la experiencia virtual.
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Por otro lado, las formas de implicacion y conexion que tenian los espectadores
dentro de la funcion eran recepcionadas por el equipo de produccién mediante

los famosos vistos:

153 50 2%

Info. del mensaje

HOLAAAA

Este medidor ayudaba a que el espectador sea visible en cuanto a los
picos altos, medios y bajos de conectividad con la historia, es decir, cuales eran
los momentos que mas llamaban su atencion y cuales no. Por ejemplo, habia
dos momentos claves en los que el espectador respondia de forma inmediata a
la visualizacién de los mensajes de ambos personajes. El primer momento
consistia en un hipervinculo de youtube enviado por Sebastian a Sofia, en el que
aparecia una cancion compuesta por €l mismo para felicitarla por su ingreso a la
universidad. El segundo momento llegaba cuando se anunciaba la gran sorpresa
del viaje de Sebastian a Los Angeles para ver a Sofia, esta noticia llegaba con
un sinfin de reacciones que escondian detalles de su relacion, generando intriga

al espectador, puesto que él deseaba verla pero ella no.
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Todo lo mencionado muestra las caracteristicas del espectador virtual
dentro de la experiencia Hipervinculo y nuestras apreciaciones de como este
transita y percibe en la virtualidad un hecho escénico creado desde y para las
plataformas digitales. Asimismo, reafirmamos que el espacio virtual es un medio
relacional, en el cual su existencia se concibe desde el intercambio de
informacion entre dos agentes: el actor y el espectador virtual. Sin interaccion de

ambas partes la experiencia escénica virtual no existiria.
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V. Conclusiones

1. El espacio virtual ha supuesto un cambio tanto en los procesos creativos
como en el consumo de las artes escénicas en la actualidad. La generosidad del
contexto aludido nos ha brindado un abanico de herramientas que han dado
nacimiento a nuevas narrativas escénicas virtuales. Esta innovacion gestada
desde nuestro rol como artistas creadores se manifestd en estrategias de
creacion que incorporan una variedad de medios digitales, como videos, realidad
aumentada, redes sociales y aplicaciones interactivas. Estas herramientas
permitieron a los creadores escénicos distribuir diferentes fragmentos de la
narrativa a través de multiples canales, facilitando que el espectador participe de
manera activa en la experiencia escénica virtual.

2. La democratizacion del espacio virtual gener6 una amplia gama de
proyectos virtuales, sobre todo durante el contexto pandémico que se vivio en
los ultimos afos. Estos proyectos establecieron una nueva tendencia dentro del
guehacer artistico y evidencio el nacimiento de un espectador virtual, el cual
debe ser atendido desde sus necesidades, inquietudes y formas de experimentar
un hecho artistico. La forma en que el espectador se acerco al teatro a raiz de
la pandemia estd ampliando su concepcion de lo escénico a partir de un contexto
actual heterogéneo, debido a las mdltiples circunstancias que ofrece la
presencialidad y la virtualidad en estos tiempos. Ante esta situacion, los
creadores escénicos estamos asumiendo la responsabilidad y/o facilitando
recursos para atender a este nuevo publico nacido en el entorno pandémico. Asi

se fundamenta la creacion de nuestro objeto de estudio, Hipervinculo.
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3. El teatro presencial logré en nuestro medio cultural cierto nivel de
virtualizacién con el afdn de mantenerse presente dentro de un contexto adverso,
manteniendo paradigmas teatrales, es decir, se venia adaptando lo audiovisual
al teatro. Sin embargo, creemos que generar proyectos que desde su origen y
disefio deciden aprovechar todos los recursos de las plataformas serviran para
reconfigurar los procesos de creacion tradicionales y, por ende, expandir el
lenguaje de las artes escénicas. Por lo tanto, es importante que los artistas
escénicos estemos en constante investigacion sobre los métodos y estrategias
innovadoras en uso para las futuras creaciones escénicas en el Peru.

4. Hipervinculo generd un gran impacto desde su creacién y montaje por la
flexibilidad y accesibilidad de la plataforma utilizada, WhatsApp. Por el lado de la
creacion, en Hipervinculo trabajamos bajo un sistema de ensayos que nos
permitié tener un publico piloto que acompafid cada proceso y mejora de la
experiencia. Y en cuanto a la gestion nos ayudé a economizar procesos de
inversion gracias a los beneficios de las plataformas virtuales. Asimismo nuestro
proyecto fue llevado a distintos foros e invitado a conferencias durante la
pandemia como exhibidor de nuevas rutas de creacion en tiempo de crisis
pandémica. Esto inspird y retd a nuevos creadores a repensar sus propuestas
escénicas virtuales, tanto en el proceso de creacién como en la gestion. Ademas
fue analizado y estudiado bajo un marco académico por estudiantes de la
facultad de Artes escénicas de la propia Universidad, evidenciando la
importancia de su valor como experiencia escénica a sistematizar y no ser

pasado por desapercibido.
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5. La relevancia del espectador virtual de Hipervinculo recae en no ser un
mero receptor pasivo, sino que asumio un rol mas dindmico y comprometido. Al
interactuar con hipervinculos y otros elementos multimedia, tenia la oportunidad
de explorar y descubrir detalles ocultos que enriquecen la historia, fomentando
asi una conexion mas profunda con la obra. En consecuencia, esta modalidad
de participacion activa no solo redefine el papel del espectador convencional,
sino que también transforma la concepcion misma de la narrativa, permitiendo
qgue el significado se construya de manera colaborativa entre el creador y el

publico.

6. Invitamos a repensar y revalorar las narrativas virtuales como agentes
escénicos desde sus bondades vistas en la experiencia Hipervinculo, ya que han
ampliado recursos y estrategias de comunicacion con el espectador, usando los
memes, stickers, audios, fotos, videos, links, etc. Estos dltimos, a su vez han
resignificado los tipicos signos teatrales dentro del teatro convencional, con el fin
de lograr una convenciébn organica en un formato particular y de
experimentacion. Cabe resaltar, que los hipervinculos, como narrativas
escénicas, sumaron diferentes formas de relacionar al espectador con la trama
antes, durante y después de la experiencia, ya que la virtualidad era accesible a
promocionar la historia desde un click. Por otra parte, la virtualidad hace de estas
narrativas escénicas un objeto aprehensible y de archivo en las memorias
virtuales y humanas del espectador. En otras palabras, las herramientas
visuales/escénicas son utilizadas posteriormente dentro de sus chats de

WhatsApp, lo que no sucede con la experiencia convencional.
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7. La figura del espectador virtual dentro de nuestra obra por Whatsapp,
reveld cdmo la tecnologia redefinid nuestra experiencia teatral, desafiando los
limites fisicos y temporales del teatro tradicional. La dinamica interactiva que se
gesto durante el proceso creativo de Hiprvinculo, permite fusionar la intimidad
del chat con la estructura dramatica, haciendo que el espectador se sienta como
un espia durante la conversacion. Dentro de la experiencia, cada uno de ellos
podia decidir cudndo y como ver el chat de WhatsApp. Eran duefios de su propia
forma de expectacion y, mientras mas control dabamos al espectador para que
decida qué ver y qué no ver en base a los hipervinculos que compartian los
personajes en el chat, mas conectado estaba con la narrativa. Este formato fue
un reflejo de la dinamica social en la que nos encontrdbamos, un mundo

interconectado a través de la digitalizacion.

Tesis publicada con autorizacion del autor
No olvide citar esta tesis




UNIVERSIDAD

¥ TESIS CIENTIFICA

V. Bibliografia:

° Aguirre, J. (2004). Ciberespacio y comunicacion: nuevas formas de
vertebracién social en el siglo. Espafia: Universidad Complutense de Madrid.
Recuperado el dia 15 de julio del 2021, de
https://biblioteca.org.ar/libros/150717.pdf

) Ahumada, T. (2019). La participacion del espectador en la puesta en

escena.Tesis para optar al grado académico de Magister en Artes mencion en
Direccion Teatral. Universidad de Chile, Santiago. Recuperado de:
http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/170097/la-
participaci%c3%b3n%20-del%20-

%?20espectador.pdf?sequence=3&isAllowed=y

) Brook, Peter (1968). El espacio vacio. Barcelona, Espafia: Grupo
Editorial.
° Bogart, A. (2008). La preparacion del director. Siete ensayos sobre teatro

y arte. Barcelona: Alba Editorial.

° Dubatti, J. (2015). Convivio y tecnovivio: el teatro entre infancia y
babelismo. Revista Colombiana de las Artes Escénicas, 9, 44-54.

) Pavis, Patrice. (1996). Diccionario del teatro: dramaturgia, estética,
semiologia, Barcelona, Espafia: Paidos.

) Polo, llda (2020). La Participacion del Espectador en un Acontecimiento
Relacional. Tesis para optar el titulo profesional en licenciatura en Teatro.
Pontificia  Universidad Catolica del Perd, Lima. Recuperado de:
http://tesis.pucp.edu.pe/repositorio/bitstream/handle/20.500.12404/16649/POL

O_CORTEGANA ILDA DORITA%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y

° Ranciere, J. (2010). El espectador Emancipado. Buenos Aires, Ed.

Manantial.
° Facultad de Disefio y Comunicacion (2021). Tendencias DC. Buenos
Aires, Ed. Universidad de Palermo. Recuperado de:

https://fido.palermo.edu/servicios dyc/publicacionesdc/archivos/881 libro.pdf

° Vespucci, Guido. (2006). Amor liquido. acerca de la fragilidad de los

vinculos humanos. Revista Argentina de Sociologia, 4, 6.

Tesis publicada con autorizacion del autor
No olvide citar esta tesis



https://biblioteca.org.ar/libros/150717.pdf
http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/170097/la-participaci%c3%b3n%20-del%20-%20espectador.pdf?sequence=3&isAllowed=y
http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/170097/la-participaci%c3%b3n%20-del%20-%20espectador.pdf?sequence=3&isAllowed=y
http://repositorio.uchile.cl/bitstream/handle/2250/170097/la-participaci%c3%b3n%20-del%20-%20espectador.pdf?sequence=3&isAllowed=y
http://tesis.pucp.edu.pe/repositorio/bitstream/handle/20.500.12404/16649/POLO_CORTEGANA_ILDA_DORITA%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://tesis.pucp.edu.pe/repositorio/bitstream/handle/20.500.12404/16649/POLO_CORTEGANA_ILDA_DORITA%20%281%29.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/archivos/881_libro.pdf

UNIVERSIDAD

¥ TESIS CIENTIFICA

° Zuleta, A. (enero-junio, 2020). La vida en tiempos de pandemia. Revista
Investigium IRE: Ciencias Sociales y Humanas, XI (1), pp. 7-10.

) Rodriguez Salazar, Tania, & Rodriguez Morales, Zeyda. (2020). Intimidad
y relaciones de pareja durante la pandemia de la COVID-19 en Guadalajara.
Espiral (Guadalajara), 27(78-79), 215-264.

° Bauman, Z. (2003). Amor liquido: Acerca de la fragilidad de los vinculos
humanos. Editor digital: bigbhang951 ePub base rl.1
https://templodeeros.files.wordpress.com/2017/01/amor-liguido-zygmunt-
bauman.pdf

° Dubatti, J. (2015). Convivio y tecnovivio: el teatro entre infancia y

babelismo. Revista Colombiana de Artes Escénicas, 9, 44-54.

https://revistasojs.ucaldas.edu.co/index.php/artescenicas/article/view/9079

Tesis publicada con autorizacion del autor
No olvide citar esta tesis



https://templodeeros.files.wordpress.com/2017/01/amor-liquido-zygmunt-bauman.pdf
https://templodeeros.files.wordpress.com/2017/01/amor-liquido-zygmunt-bauman.pdf
https://revistasojs.ucaldas.edu.co/index.php/artescenicas/article/view/9079

UNIVERSIDAD

¥ TESIS CIENTIFICA

ANEXO 1: Instrumentos usados en la investigacion y demas
informacion

Consentimiento informado

PROTOCOLO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA ENTREVISTAS PARA
PARTICIPANTES

Estimado/a participante,

Le pedimos su apoyo en la realizacion de una investigacion conducida por
Dorcas Mical Cordova Camasca y Michelle Karyn Scheelje Ramirez, estudiantes
de la carrera de Artes Escénicas de la Universidad Cientifica del Sur, asesorada
por el docente Alex Morillo Sotomayor. La investigacion, que lleva por titulo “El
proceso creativo en la experiencia escénica Hipervinculo: el espectador y la
narrativa escénica virtuales”, tiene como propdsito comprender de qué manera
la narrativa escénica virtual, desarrollada en la Hipervinculo, genera la aparicién
y las diversas formas de experiencia de un espectador virtual en la actualidad.

Si usted accede a participar en esta entrevista, se le solicitara responder diversas
preguntas sobre el tema antes mencionado. La informacion obtenida sera
Unicamente utilizada para la elaboracion de una tesis. A fin de poder registrar
apropiadamente la informacion, se solicita su autorizacion para grabar la
conversacion. La grabaciéon y las notas de las entrevistas seran almacenadas
Unicamente por las investigadoras en su computadora personal, y solamente
ellas y su asesor tendran acceso a la misma.

Su patrticipacion en la investigacion es completamente voluntaria. Usted puede
interrumpir la misma en cualquier momento, sin que ello genere ningun perjuicio.
Ademas, si tuviera alguna consulta sobre la investigacion, puede formularla
cuando lo estime conveniente, a fin de clarificarla oportunamente.

En caso de tener alguna duda sobre la investigacién, puede comunicarse a los
siguientes correos electronicos: dorcasmical@gmail.com o]
michellescheelje@gmail.com

Yo, , doy mi consentimiento
para participar en el estudio y autorizo que mi informacién se utilice en este.

Asimismo, estoy de acuerdo que mi identidad sea tratada de manera (marcar
una de las siguientes opciones):

Declarada, es decir, que en la tesis se hara referencia expresa de mi nombre.

Confidencial, es decir, que en la tesis no se haré ninguna referencia expresa de mi nombre y la tesis
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utilizara un codigo de identificacion o pseudénimo.

Finalmente, entiendo que recibiré una copia de este protocolo de consentimiento

informado.

Nombre completo del (de la) participante Firma Fecha
Nombre del Investigador responsable Firma Fecha
Nombre del Investigador responsable Firma Fecha
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ANEXO N° 2: FORMULARIO

CIENTIFICA

2. ;Del 1 al 10, qué tan novedosa te parecic la propuesta HIPERvinculo? *

5. (Qué te engancho de la historia? * \ o »
¢ ¢ 8. ;En algin momento llegaste a pensar que la historia no era ficcion? *

(por ejemplo: stickers, memes, audios, videos, la conversacion, el formata)

acnyect
Tu respuesta Turespuesta

6. ;Como te sentiste al ser parte de la intimidad de una pareja, a través de un * 9.;En tres palabras, como describes la experiencia? *
chat, en el que estabas colado?

L . Tu respuesta
O Me causé incomodidad

(O Me causé intriga

O Me gustd i o i
10. ¢Recomendarias la experiencia Hipervinculo? *
O otros:
O si
O no
7. ¢{Cémo era la lectura o recepcion de los mensajes de la obra escénica virtual? *
O TaLvEz
(O Atiempo real
O otros

O De forma intermitente

(O Aldiasiguiente
m Borrar formulario

ANEXO N° 3: consentimiento informado

CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPAR EN UN ESTUDIO DE INVESTIGACION

INVESTIGACION (ADULTOS)

EL PROCESO CREATIVO EN LA EXPERIENCIA ESCENICA
Titulo del studio HIPERVINCULO: EL ESPECTADOR Y LA NARRATIVA ESCENICA
VIRTUALES

Investigadoras DORCAS MICAL CAMASCA CORDOVA Y MICHELLE
KARYN SCHEELJE RAMIREZ

Institucion Universidad Cientifica del Sur
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Informacion Clave
El siguiente es un breve resumen de este estudio para ayudarte a decidir si
deseas participar en esta investigacion. Mas adelante en este formulario, se
muestra informacién mas detallada.

Introduccion

Reciba usted un cordial saludo de parte de Michelle Scheelje Ramirez y Dorcas
Camasca Cordova, graduadas de la Carrera de Artes Escénicas de la Facultad de
Ciencias Humanas. Lo estamos invitando a participar en un estudio llamado: “El
proceso creativo en la experiencia escénica Hipervinculo: El espectador y la
narrativa escénica virtuales”.

A continuacion, te voy a brindar informacidn e invitarte a ser parte de este
estudio. Antes de que decidas participar, puedes hablar con nosotros o cualquier
otra persona con quien te sientas cdmoda sobre esta investigacion. Si tienes
alguna pregunta o duda relacionada con el estudio no dudes en consultarnos.
Estaremos atentos para resolver cualquier inquietud y duda que puedas tener
antes, durante y después del estudio.

Propdsito del Estudio:

Estamos realizando este estudio para identificar, describir y sistematizar los
recursos de la narrativa escénica virtual de la obra Hipervinculo para determinar
y caracterizar la experiencia del espectador virtual. Buscamos identificar y
explicar las caracteristicas de la narrativa escénica virtual para explorar las
nuevas relaciones entre las modalidades narrativas del teatro y los recursos
tecnologicos actuales. Y finalmente proponer el concepto de espectador virtual
para reconocer el nuevo perfil de un receptor teatral contemporaneo, en cuanto
a su experiencia de recepcion, tomando como referencia la obra Hipervinculo.

Procedimientos:
Si usted acepta participar en este estudio se le haran las siguientes preguntas:

1. ¢, Qué pensaste cuando te enteraste que iba a ser una obra por WhatsApp?
2. ¢, Qué fue lo que mas te llamé tu atencidn de la experiencia?
3. ¢, Qué tal te pareci6 el formato? (que la interaccion haya sido desde el mediodia,

te incomodo, te parecié entretenido, seguias la historia en el momento o leias los
mensajes después de un tiempo)

4, ¢, Como te sentiste al ser parte de la intimidad de una pareja a través de un chat
en el que estabas colado? ¢ Te incomoda? ¢ Te causo intriga ¢ Te gusto?

5. ¢, Qué es lo que te conecta con la historia? ¢ La plataforma? ¢Los memes? ¢Los
audios y stickers? ¢ El desarrollo de la experiencia?

6. ¢En algin momento llegaste a pensar que la historia no era ficciéon?

7. ¢ Te quedaste con el abanico de stickers de Hipervinculo?

8. ¢, Qué es lo que te hubiese gustado ver que no hubo?

9. ¢ Esta experiencia te hizo repensar el quehacer de las artes escénicas dentro del

panorama de obras virtuales?
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10. ¢Como estudiante/docente/nuevo espectador de artes escénicas con qué
reflexiones te fuiste al terminar la experiencia?

11. ¢,De qué forma crees que el lenguaje de las artes escénicas se amplio al utilizar
una aplicacion de mensajeria instantanea como WhatsApp?

Riesgos e incomodidades:
No se prevén riesgos por participar en esta fase del estudio.

Beneficios:

Usted va a contribuir gracias a su participacion con una investigacién original
dentro de las ciencias humanas y en particular dentro de un estudio pionero en
su formato (Whatsapp) de las artes escénicas del Peru.

Costos y compensacion

Usted no deberd pagar nada por participar en el estudio, es decir, no le
ocasionara gasto alguno. Igualmente, no recibird ningan incentivo econémico ni
de otra indole.

Confidencialidad

Nosotros guardaremos su informacién con seuddénimos. Si los resultados de este
seguimiento son publicados, no se mostrara ninguna informacion que permita la
identificacion de las personas que participan en este estudio. Solo los
investigadores tendran acceso a la base de datos del estudio.

Derechos del participante:

Su participacion en esta investigacidon es voluntaria. Si usted ha decidido
participar en el estudio, usted puede retirarse de éste en cualquier momento, o
no participar en una parte del estudio si asi usted lo decide. Ello no le debe causar
ningun tipo de represalia o sancién. Si tiene alguna duda adicional, por favor
pregunte al personal del estudio o llame a Dorcas Camasca Cordova al teléfono
960502001, o escriba al correo electronico 100037666 @cientifica.edu.pe.

Si tiene preguntas sobre los aspectos éticos del estudio, o cree que ha sido
tratado injustamente puede contactar:

(;omité Institucional de| Panamericana Sur Km 19, Villa

Etica Comité Institucional portal: https://investigacion.cientifica.edu.pe/ciei-
de Etica en Investigacion| cientifica/

Universidad Cientifica del
Sur (CIEI-CIENTIFICA)

Correo: ciei ucsur@cientifica.edu.pe

Una copia de este consentimiento informado le sera entregada firmada y fechada.

CONSENTIMIENTO
Acepto voluntariamente participar en este estudio, comprendo que cosas pueden
pasar si participo en el presente estudio de investigacion, también entiendo que
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puedo retirarme del estudio en cualquier momento. El personal del estudio me
explico y respondid todas mis preguntas.

Al firmar, declaro haber leido y estar de acuerdo en autorizar lo que se indica en
este documento:

Participante Fecha: XX/XX/XX

Apellidos y  Nombres
Firma

Huella Digital:

Hora:

Investigador Fecha: XX/XX/XX

Apellidos y Nombres
Firma

ANEXO N°4: MATRIZ DE PREGUNTAS PARA ENTREVISTA

1. ¢, Qué pensaste cuando te enteraste que iba a ser una obra por WhatsApp?
2. ¢, Qué fue lo que mas te llamo tu atencién de la experiencia?
3. ¢, Qué tal te pareci6 el formato? (que la interaccién haya sido desde el mediodia,

te incomodo, te parecié entretenido, seguias la historia en el momento o leias los
mensajes después de un tiempo)

4, ¢, Como te sentiste al ser parte de la intimidad de una pareja a través de un chat
en el que estabas colado? ¢ Te incomoda? ¢ Te causo intriga ¢ Te gust6?

5. ¢, Qué es lo que te conecta con la historia? ¢ La plataforma? ¢Los memes? ¢ Los
audios y stickers? ¢ El desarrollo de la experiencia?

6. ¢En algin momento llegaste a pensar que la historia no era ficcion?

7. ¢ Te quedaste con el abanico de stickers de Hipervinculo?

8. ¢, Qué es lo que te hubiese gustado ver que no hubo?

9. ¢ Esta experiencia te hizo repensar el quehacer de las artes escénicas dentro del

panorama de obras virtuales?

10. ¢Como estudiante/docente/nuevo espectador de artes escénicas con qué
reflexiones te fuiste al terminar la experiencia?

11. ¢,De qué forma crees que el lenguaje de las artes escénicas se ampli6 al utilizar
una aplicacién de mensajeria instantanea como WhatsApp?
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RESOLUCION DIRECTORAL DE ACEPTACION DEL PROYECTO DE TESIS
Y NOMBRAMIENTO DEL ASESOR

RESOLUCION DIRECTORAL DE CARRERA N° 003-DACAE-DAFCH-U.
CIENTIFICA-2024

Lima, 07 de febrero del 2024,

VISTO:

El informe técnico del Comité Institucional de Etica en Investigacion de la Universidad Cientifica
del Sur con codigo N° PRE-4-2023-00035 se aprueba el proyecto de Tesis Titulado: “EL
PROCESO CREATIVO EN LA EXPERIENCIA ESCENICA HIPERVINCULO: EL
ESPECTADOR Y LA NARRATIVA ESCENICA VIRTUALES”.

CONSIDERANDO:

Que, de acuerdo al Reglamento General de la Universidad Cientifica del Sur y los reglamentos
de pre/posgrado para obtener el Titulo de LICENCIATURA EN ARTES ESCENICAS en la
Carrera de Artes Escénicas de la Universidad Cientifica del Sur, se debe desarrollar un trabajo de
investigacion.

Que, de acuerdo con la normativa vigente de la Universidad Cientifica del Sur, en uso de las
atribuciones conferidas al Director Académico de Carrera.

SE RESUELVE:

ART. 1°: APROBAR E INSCRIBIR el Proyecto de Tesis titulado: “EL PROCESO
CREATIVO EN LA EXPERIENCIA ESCENICA HIPERVINCULO: EL ESPECTADOR
Y LA NARRATIVA ESCENICA VIRTUALES” con registro N° PRE-4-2023-00035 y
establecer el inicio de periodo de ejecucién del mencionado hasta 01 agosto del 2025.

ART. 2°: NOMBRAR Asesor/a del trabajo de tesis sefialado, a al Mg. ALEX MORILLO

Registrese, comuniquese y archivese.

Dr. Ernesto Barraza Elespuru
Director Académico de la Carrera de Artes Escénicas

T//(5MEI06738
informes@cientifica.edupe
cientificaedupe



COMITE INSTITUCIONAL DE ETICA EN
INVESTIGACION UNIVERSIDAD

CIENTIFICA

El presidente del Comité Institucional de Etica en Investigacion de la Universidad
Cientifica del Sur (CIEI-CIENTIFICA) da constancia que el proyecto de investigacion,
cuyos datos se registran a continuacion, ha sido aprobado por el CIEI-CIENTIFICA.

CONSTANCIA N°365-CIEI-CIENTIFICA-2024

Cddigo de registro: PRE-4-2023-00035

Titulo: El proceso creativo en la experiencia escénica
hipervinculo: el espectador y la narrativa escénica
virtuales

Investigador(a): Dorcas Mical Camasca Cérdova; Michelle Karyn

Scheelje Ramirez

La aprobacién del proyecto de investigacion implica que el documento presentado a
evaluacion cumple con los lineamientos de Universidad en materia de investigacion y
ética, los cuales se sustentan en la normativa internacional vigente.

La aprobacion del proyecto de investigacion corresponde a los siguientes documentos:
1. Protocolo de investigacion, version 1.1. de fecha 08 de enero del 2024.
2. Consentimiento Informado version 1.1. de fecha 08 de enero del 2024.

La aprobacién tiene vigencia desde la emisién del presente documento hasta el 01 de
agosto del 2025.

Todo tramite para la renovacion de la aprobacion tendra que ser por lo menos 30 dias
antes de su vencimiento.

Tome atencion del comunicado 365-CIEI-CIENTIFICA-2024 que se adjunta a su
constancia de aprobacion.

Villa El Salvador, 02 de febrero del 2024
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Presidente
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COMITE INSTITUCIONAL DE ETICA EN
INVESTIGACION UNIVERSIDAD

CIENTIFICA

En consideracion a la aprobacién de su proyecto de investigacion el CIEI-CIENTIFICA considera
establecer algunos alcances y precisiones para su conocimiento:

COMUNICACION N° 365-CIEI-CIENTIFICA-2024

1.- Si su investigacion, se va a desarrollar en una Institucién externa a la Universidad Cientifica
del Sur, el proyecto es aprobado por el CIEI-CIENTIFICA, sin embargo, el inicio de la ejecucion
del proyecto sera luego de que el tesista envie la aprobacion por parte de la Institucién externa,
al CIEI-CIENTIFICA a través de su correo ciei_ucsur@cientifica.edu.pe.

2.- Si, dentro del desarrollo de su investigacion, se va a desarrollar la validacion de un
instrumento, el proyecto es aprobado por el CIEI-CIENTIFICA, sin embargo, el inicio de la
ejecucién del proyecto sera luego de que el tesista envie el informe de la validacion del
instrumento al CIEI-CIENTIFICA, a través de su correo ciei_ucsur@cientifica.edu.pe.

3.-En el caso de los proyectos que son desarrollados dentro de la universidad todo permiso se
desarrolla a través de la Direccion General de Investigacion Desarrollo e Innovacion de la
Universidad Cientifica del Sur (DGIDI).

4.- La presente aprobacion de su estudio no podréa continuar ejecutandose, si es que el proyecto
de investigacion arriba indicado es modificado de cualquier forma. Toda enmienda, afiadido,
eliminacién o eventualidad (eventos adversos, etc.) posterior a la fecha de aprobacion debe ser
reportado al CIEI-CIENTIFICA.

5.-La aprobacion de este proyecto es valida solo para el proyecto que ha sido evaluado por el
CIEI-CIENTIFICA, cualquier otro proyecto que se quiera llevar a cabo utilizando la informacion
recogida como parte de este proyecto, debe solicitar la evaluacion ética correspondiente.

6.- La vigencia de la aprobacion de este documento es de dieciocho (18) meses (hasta el 01 de
agosto del 2025), periodo en el que puede desarrollarse el proyecto. Cualquier tramite para su
renovacion debera ser enviado antes del término de la vigencia de este documento, debiendo
suspenderse todo desarrollo hasta que la renovacion sea aprobada.

7.-Toda aprobacién del CIEI-CIENTIFICA tiene alcance a nivel nacional, si es que la propuesta
de investigacion considera el empleo de informacion de personas de otros paises, el
tesista/investigador tendra que contar con la aprobacion del acceso y uso de dicha informacion
por la Institucion de ese pais y tendr4 que declarar en su proyecto que la propuesta de
investigacién sera revisada y aprobada por un Comité de ética del pais de donde provienen los
datos.

Comité Institucional de Etica en Investigacion
Universidad Cientifica del Sur >
CIEI-CIENTIFICA Instueiona

de Etica en

Investigacion
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Dossier ETTIEN 2022  Recibidos
Asistenta par... 12/12/2022 @ “
para mi, Coordinacion v

Estimada Dorcas Camasca

Mediante un cordial saludo desde el Fondo
Editorial de la ENSAD, le escribimos para
comentarle que nos encontramos ad portas de
la impresion de la publicacion del "Dossier
ETTIEN 2022. 4° Encuentro Tedrico Teatral
Internacional ENSAD “Practicas artisticas
hibridas y esfera publica”. Es por ello que le
solicitamos firmar la Carta de Autorizacion que
adjuntamos, documento que autoriza a la
ENSAD el tratamiento editorial y publicacion de
su articulo. Dado que nos encontramos ad
portas del proceso de impresion, le pedimos,
por favor, que nos envie a este correo el
documento con su firma colocada hasta el dia
miércoles 14 de diciembre.

Quedamos atentos a cualquier consulta.
Muchas gracias por su atencion.

Saludos cordiales,
Fondo Editorial ENSAD



CARTA DE AUTORIZACION

A la Escuela Nacional Superior de Arte Dramético Guillermo Ugarte Chamorro (ENSAD) del Per(:

Quien suscribe la presente CARTA DE AUTORIZACION, Dorcas Camasca y Michelle Scheelje, en nuestra
condicién de titular de derechos de autoria de los textos y las fotografias presentes en la ponencia titulada "El
proceso creativo en la experiencia escénica hipervinculo: el espectador y la narrativa escénica virtuales” autorizo lo
siguiente:

1.

Lainclusion del manuscrito en el tercer tomo del libro titulado 4.° Encuentro Teérico Teatral Internacional
ENSAD “Practicas artisticas hibridas y esfera publica”. Dossier ETTIEN 2022, editado por la ENSAD,
que se publicara en versién impresa y digital para fines educativos y culturales en concordancia con los
fines y funciones de la ENSAD, regulados por los articulos 7 y 8 del Estatuto de la ENSAD aprobado con
Resolucién Directoral N°037-2020 UE ENSA/DG y modificatorias.

El proceso editorial del manuscrito que incluye la correccién, edicién, publicacién, distribucion, circulacion
y difusién de la version impresa y digital.

La distribucidn gratuita de la version digital a través de internet.

La comercializacién de la publicacion impresa en favor de las ciudadanas y los ciudadanos peruanas/os y
la comunidad académica en general, en concordancia con los fines de la ENSAD orientados a “realizar y
promover la investigacion cientifica y humanistica, asi como la produccion intelectual en el ambito de la
creacion y produccion artistico-teatral” (articulo 7.1.6 del Estatuto ENSAD 2020).

Suinclusién en bases de datos y sistemas de indexacién académica e investigacion.

Autorizo al Fondo Editorial ENSAD, como mi representante, en la toma de decisiones de la validacion del
proceso editorial.

Fecha: 14 de diciembre de 2022
Ciudad, Pais

Dorcas Camasca Cordova
Michelle Scheelje Ramirez

Nombre de la autora
Documento de identidad: 76226166, 73377618



